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Direction Artistique

| Artistic Direction

Testing the waters : a curatorial attempt®

Il'y @ quelques années, News of the World, espace d'art
expérimental situé dans le sud de Londres, accueillait une
exposition intitulée « Serial Attempts ». Le projet se
définissait comme une recherche curatoriale consistant en un
assemblage évolutif d'éléments visuels, textuels et sonores,
ainsi que de concepts, d'études et de travaux en cours. Il
s'agissait également d'explorer I'espace qui existe entre
lintention de l'artiste et I'cuvre finie, en donnant
notamment a voir des fragments de processus créatifs. Ce
titre sinspirait du livre de I'historien de I'art allemand
Professeur Hans Belting, Le chef-doeuve invisible (1998)
dans lequel il évoque la notion d'aspirations irréalisables
dans |'art. Clest cette méme idée de fossé entre Iintention et
le projet réalisé qui a guidé I'approche curatoriale de la 4éme
Biennale internationale de Casablanca.

Ce projet nest pas pensé avec pour seul objectif les
expositions présentées a Casablanca. Il s'inscrit dans une

A few years ago, News of the World, an experimental art
space in South London hosted an exhibition entitled Seriaf
Attempts. The project defined itself as an ongoing
curatorial research consisting of an evolving assembling of
visual, textual and sonic elements, as well as concepts,
studies and works-in-progress. It also proposed to
examine the space that exists between the artist's
intention and the finished artwork, by looking at
fragments of their creative processes. The title drew from
German art historian Professor Hans Belting in his
introduction to The Invisible Masterpiece (1998) in which
he evoked the notion of unrealisable aspirations in art. The
gap between intention and realised project is also the
process that governed the making of the 4th International
Biennial of Casablanca.

This project is not to be merely perceived through the
series of exhibitions presented in Casablanca but rather
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vision plus étendue, prenant en compte la multitude de
ramifications entrant en jeu dans la réalisation d'un tel
événement. L'édition 2018 n'est pas un résultat final. C'est un
point de départ, une pierre de touche permettant de jauger
puis fagonner et affiner une démarche beaucoup plus vaste.

Trois ou quatre ans se sont écoulés depuis le début de la
conversation a partir de laquelle a été envisagée la possibilité
de prendre la téte de la biennale. Alors que se posait un
certain nombre de questions structurelles, un théme a
émergé progressivement, sous forme d'une constellation
d'idées.

La premiére inspiration du théme de cette année est
directement liée 3 la raison d'étre de la biennale: Ifitry, la
résidence d‘artistes créée par le photographe marocain
Mostapha Romli en 2008, dont la biennale est le pendant
monstratif.

Situé dans un cadre isolé de la région d’Essaouira, sur la cote
ouest marocaine, face a l'océan Atlantique, Ifitry est un lieu
qui se préte autant a |imagination du visiteur quil le
rapproche de la réalité et de la violence de l'océan.
Limmensité de l'océan, avec ses vagues déferlant et se
brisant sans cesse contre les rochers, est a I'égale de son
importance dans ['histoire du continent et du monde. D'un
point de vue africain, il est difficile de ne pas penser aux
nombreux récits, passés et présents, ancrés dans cet élément
amorphe et intemporel. Le drame des voyages transatlan-
tiques qui ont eu lieu entre les 16eme et 19éme siecles a fait
place aux non moins tragiques traversées de la Méditerranée
sur la cote nord du Maroc. A cet égard, I'esclavage et les
migrations sont des sujets historiques et contemporains qu'il
est pertinent d'a aborder au Maroc.

La relation entre les eaux et le territoire, ou les eaux comme
frontiéres naturelles, a également suscité un fort intérét pour
les iles. En Grande-Bretagne, par exemple, la rhétorique du «
controle de nos frontiéres » et les discours anti-immigration
sans cesse martelés par une catégorie de politiciens et
diffusés par les médias, en particulier lors des campagnes du
Brexiten 2016, témoignent du renforcement de I'état d'esprit
insulaire d'un pays — en l'occurrence la plus grande ile
d'Europe - qui a toujours entretenu des relations complexes
avecson propre continent.

A des milliers de kilometres de I'Europe, dans l'océan Indien,
des visites et des recherches a La Réunion, territoire francais

* Testing the waters est une expression idiomatique anglaise signifiant jauger ou tater le terrain. Le titre de cet essai est conservé en anglais
afin de faire écho au théme de la biennale, Tales from Water Margins, dans la langue dans laquelle celui-cia été pensé.

through a much broader scope taking into account the
multitude of interconnections at play in the realisation of
such an event. The 2018 edition is not an end result. Itis a
starting point, a touchstone against which to gauge,
shape, and sharpen an artistic endeavour inscribed within
a larger stretch of time.

It has been three or four years since the beginning of the
conversation from which grew a possible consideration of
curating the biennial. While a number of structural
questions were being addressed, a theme began to take
shape by way of a constellation of ideas. The first
inspiration behind this year’s theme is directly linked to
the biennial's own raison d¥étre: Ifitry, the artists residency
created by Moroccan photographer Mostapha Romli in
2008, of which the biennial is one of several outlets.
Located in a secluded environment in the region of
Essaouira, on the Moroccan west coast, facing the Atlantic
Ocean, Ifitry is as much a place lending itself to the
imagination of the visitor, as it brings one closer to the
reality and violence of the ocean.

The ocean’s magnitude, with its waves relentlessly surging
and breaking against the rocks, matches its importance in
the history of the continent and indeed the world. From an
African perspective, it is difficult not to think of the many
narratives, past and present, embedded within this
timeless amorphous element. The tragedies of the
transatlantic journeys that occurred between the 16th and
19th century are now replaced by the no less tragic
Mediterranean crossings on the northern coast of
Morocco. In this respect, slavery and migration are
relevant historical and contemporary topics to address in
Morocco.

The relationship between waters and territory and, in fact,
waters as natural borders, also led to an interest in islands.
In Britain, for instance, the rhetoric of “controlling our
borders” and the anti-immigration speeches hammered
by a category of politicians and disseminated by the
media, particularly during the Brexit campaigns in 2016,
attest to the even stronger insular mindset of a country —
Europe’s largest island — that has always had a complex
relationship with its own continent.

Thousands of miles from Europe, in the Indian Ocean,
visits and research in Reunion Island, a French territory
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plus proche de la cote sud-est africaine que de la métropole,
ont consolidé cet attention pour les contextes insulaires. Les
mythes fondateurs de Iile, I'histoire et I'héritage de la
colonisation, de I'esclavage et des résistances, son hybridité
culturelle, sa créolisation, ainsi que ses topographie et
biodiversité, en font un territoire particulierement
intéressant dans notre réflexion sur le monde et les
géopolitiques passées et actuelles.

Enfin, le Japon est également un lieu dinvestigation qui a
filtré & travers le théme de la biennale. Sans autre but que de
découvrir une autre partie du monde, des visites et des
séjours répétés dans une maison attenante au parc Shinjuku
Gyoen de Tokyo ont suscité ma curiosité envers I'histoire de la
maison et du parc. Dans le jardin se trouve un arbre Keyaki
qui donne son nom a la maison. Quant au parc, il date de la
période Edo (1603-1868). (réé sous les ordres du Seigneur
japonais Naitd en 1772, il devint un centre agricole
expérimental, puis un jardin botanique, avant de devenir un
jardin impérial en 1879.

L'ére Edo est une période fascinante de I'histoire du Japon.
Lisolement du pays a cette époque est notamment marqué
par une stabilité économique et sociale, ainsi qu‘un dévelop-
pement des arts et de la culture. Edo est également |'ancien
nom de Tokyo dont le style de vie, alors connu sous le nom
d'Ukiyo ou Monde Flottant, était caractérisé par un
hédonisme débridé. Parmi les productions culturelles qui ont
émergé de cette période, l'on peut iter Suikoden ou Au Bord
de ['fau, adaptation et illustrations sur blocs de bois d’'un
roman chinois du XIVéme siécle, attribué a Shi Nai'an et a Luo
Guanzhong, relatant les prouesses de hors-la-loi opérant
depuis une montagne bordée de marais et luttant contre la
tyrannie pendant la dynastie Song.

Il est dit que ce roman aurait été une source d'inspiration
pour les peuples opprimés. Il est d’ailleurs intéressant de
noter que les protagonistes de ces récits adoptaient une
relation stratégique a la topographie locale similaire a celle
que |'on retrouvera ensuite dans les résistances des Marrons,
lorsque les esclaves africains s'échappaient vers des lieux
inaccessibles, protégés par des marécages, des foréts ou
montagnes, C'est-a-dire en marge de la société.

L'adaptation japonaise de ce roman chinois, pendant cette
période d'isolement, est I'une des nombreuses preuves de la
porosité des cultures. Cest aussi une curiosité envers le
monde qui a donné I'élan & une personnalité contemporaine

that is closer to the African south-east coast than it is from
mainland France, strengthened this focus on islands.
Reunion’s founding myths, the history and legacy of its
colonisation, slavery and resistance, its cultural hybridity,
creolisation, its topography and biodiversity, make it a
much interesting territory from which to explore the
world both through historical and current geopolitics.
Finally, Japan also became a place of investigation that
filtered through the theme of the biennial. Aimless at first,
repeated visits and stays at a house adjoining Tokyo's
Shinjuku Gyoen park, sparked my curiosity in the history
of both the house and park. In the garden is a Keyaki tree
that gives its name to the house. The park dates to the Edo
period (1603-1868). Created under the Japanese Lord
Naito in 1772, it became an experimental agricuitural
centre, then a botanical garden before becoming an
imperial garden in 1879.

The Edo era is a fascinating period in Japanese history. It
was notably defined by Japan’s self-imposed isolation that
brought the country economic and social stability, as well
as thriving arts and culture. Edo is also the former name of
Tokyo which lifestyle, then known as Ukiyo or Floating
World, was marked by unbridled hedonism.

Among the cultural productions that emerged from this
period was Suikoden or Water Margin, an adaptation and
series of illustrations of a 14th century Chinese novel
attributed to Shi Nai'an and Luo Guanzhong, chronicling
the prowess of outlaws operating from a marsh-edged
mountain, fighting against tyranny during the Song
dynasty.

Water Margin, also known as Qutlaws of the Marsh, is said
to have been a source of inspiration for oppressed people
and, interestingly, the protagonists in these stories
adopted the same strategic relationship to the local
topography that would later be found in Maroon
resistances, when enslaved Africans in the colonies
reclaimed their freedom by escaping and living in
inaccessible environments protected by swamps, forests
or mountains, in other words, on the margins of society.
The Japanese adaptation of this Chinese novel, in times of
isolation, is one of the many proofs of the porosity of
cultures. A curiosity for the world is also the impetus
behind the journeys undertaken by an important figure
contemporary to Shi Nai'an: Ibn Battuta, a Moroccan
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de Shi Nai'an d'entreprendre dimportants voyages. Il s'agit
d’Ibn Battuta, érudit et explorateur marocain qui a visité le
Moyen-Orient, I'Afrique et Asie dont la Chine en 1345. Cette
temporalité parallele ouvre sur une trés intéressante
cartographie de trajectoires entrecroisées et un jeu dinterac-
tions culturelles.

Le titre de la biennale « Récits des Bords de I'Eau » reprend ce
roman. Pour autant, 'objet n'est pas d'y faire référence de
fagon littérale. Ici, il est plutdt question d'une métaphore sur
les expériences et champs culturels en marge de ce qui est
considéré comme légitime ou officiel. Dans son ancrage
marocain, ce theme reprend notamment les caractéristiques
territoriales du pays, 13 croisée de la terre, océan et mer. Cest
aussi une porte dentrée vers I'histoire du pays, sa diversité
culturelle et sa position complexe en tant que passeur et
qardien de I'Europe forteresse. Les artistes considérés pour
cette biennale sont soit originaires, soit naviguent ou
abordent, les contextes et histoires mentionnés ci-dessus.
Cependant, tous ne pouvaient étre présentés dans |'édition
2018. En effet, le succes de notre appel a candidatures a été
tel que parmi les deux cents candidatures environ recues par
la biennale, seuls trente projets pouvaient étre sélectionnés.
La réponse des artistes témoigne de la pertinence et de
Iimportance dorganiser la Biennale internationale de
Casablanca. Celle-ci ouvre également la voie a de nombreux
dialogues a entretenir avec des artistes dont le nom ne
figurera pas dans la liste de cette année.

Pour I'heure, « Récits des Bord de I'Eau » rassemble les
artistes Ibrahim Ahmed, Yoriyas Yassine Alaoui, Héla Ammar,
Gilles Aubry, Bianca Baldi, Raphaél Barontini, Shiraz Bayjoo,
(ristiano Berti, Sutapa Biswas, Rémy Bosqueére, Abdessamad
El Montassir, Raphaél Faon & Andres Salgado, Thierry
Geoffroy, M'hammed Kilito, Mehdi-Georges Lahlou, Moham-
med Laouli & Katrin Strobel, Mehryl Levisse, Emo de
Medeiros, MELD & Alexander Schellow, Gideon Mendel,
Amine Oulmakki, Anna Raimondo, Said Rais, Ben Saint-Max-
ent, Magda Stawarska-Beavan & Joshua Horsley, Qussama
Tabti et Filip Van Dingenen.

Leurs ceuvres sont présentées sous forme d'expositions
individuelles ou collectives de pidces existantes ou nouvelle-
ment créées dans divers lieux dart de Casablanca dont : la
Villa des Arts de Casablanca, Galerie Venise Cadre (GVCC), So
Art Gallery, la Coupole, I'Ecole supérieure des beaux-arts de

scholar and explorer who travelled across parts of the
Middle East, Africa and Asia including China in 1345. This
contemporaneity opens the scope for an interesting
mapping of geographies muiti-layered trajectories and
cross-cultural connections and interactions.

The title of the biennial Tales from Water Margins borrows
from this novel. Here, the object is not to reference the
novel in a literal manner. Rather the title seeks to convey a
metaphor for the current state of spaces that exist on the
margins of what is considered legitimate, official or
mainstream. In its Moroccan anchorage, the theme also
echoes Morocco’s own territorial features at the crossroad
of land, ocean and sea. It also proposes a point of entry
into the country’s histories, cultural diversity, and its
complex position as gateway to, and gatekeeper of,
fortress Europe.

All of the artists considered for the biennial hail from,
navigate, or address the above-mentioned contexts and
histories. Yet not all of them could be presented in the
biennial’s 2018 edition. Indeed, the success of our call for
artists amounted to about two hundred applications from
which only thirty projects could be selected. The artists
response attests to the relevance and importance of
hosting the International Biennial of Casablanca. It also
sets the ground for many more dialogues to be had with
artists whose name will not appear in this year’s roster but
whose practice with which the biennial will engage in the
long run.

For now, Tales from Water Margins brings together the
artists Ibrahim Ahmed, Yoriyas Yassine Alaoui, Héla
Ammar, Gilles Aubry, Bianca Baldi, Raphaél Barontini,
Shiraz Bayjoo, Cristiano Berti, Sutapa Biswas, Rémy
Bosquére, Abdessamad EI Montassir, Raphaél Faon &
Andres Salgado, Thierry Geoffroy, M'hammed Kilito,
Mehdi-Georges Lahlou, Mohammed Laouli & Katrin
Strobel, Mehryl Levisse, Emo de Medeiros, MELD &
Alexander Schellow, Gideon Mendel, Amine Oulmakki,
Anna Raimondo, Said Rais, Ben Saint-Maxent, Magda
Stawarska-Beavan & Joshua Horsley, Oussama Tabti and
Filip Van Dingenen.

Their works are presented as solo and group exhibitions of
existing and newly ceated pieces in venues across
(asablanca. These include Vilia des Arts de Casablanca,
Galerie Venise Cadre (GVCC), So Art Gallery, the Coupole,






